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STRESZCZENIE
W artykule scharakteryzowano rozwój stylowy opraw królewieckich w erze renesansu 
u manieryzmu, przypadającej na 2 ćw. XVI – około połowę XVII w. Bazując na szczupłych 
materiałach źródłowych oraz śladowo przebadanym materiale zabytkowym prześledzono 
proces odchodzenia introligatorów królewieckich od tradycji gotyckiej. Skupiając uwagę na 
kolejnych mistrzach introligatorskich, charakteryzowano ich orientację formalno-stylową, 
przywołując zarazem najistotniejsze dane dotyczące funkcjonowania ich warsztatów. Osob-
ne miejsce zarezerwowano dla unikatowego zbioru 20 opraw z tzw. Srebrnej Biblioteki ks. 
Albrechta Pruskiego i jego drugiej żony Anny Marii. W dalszej kolejności przyjrzano się 
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przemianom w sferze materiałowo-technicznej i zdobniczej na oprawach 2 poł. XVI w., podle-
gających wyraźnym wpływom tzw. stylu wittenberskiego. Na koniec zdiagnozowano przyczyny 
stagnacji w introligatorstwie Królewca 1 poł. XVII w., objawiającej się przede wszystkim po-
wielaniem starych schematów dekoracyjnych.

ABSTRACT
The article characterises the stylistic development of Königsberg bindings in the Renaissance 
and Mannerist period, i.e. from the second quarter of the 16th to about mid-17th century. Based 
on scarce source material and scarcely researched historical material, the process of Königsberg 
bookbinders abandoning the Gothic tradition was traced. The formal and stylistic orientation 
of successive master bookbinders was characterised, while recalling the most relevant data 
on the functioning of their workshops. A separate attention was paid to the unique collection 
of 20 bindings from the so-called Silver Library of Prince Albrecht of Prussia and his second wife 
Anna Maria. Changes in the material, technical and decorative spheres on the bindings in the sec-
ond half of the 16th century, clearly influenced by the so-called Wittenberg style, were exam-
ined subsequently. Finally, the causes of stagnation in the bookbinding industry of Königsberg 
in the first half of the 17th century, manifesting itself primarily in the reproduction of old decora-
tive schemes, were diagnosed.

ZUSAMMENFASSUNG
Der Artikel charakterisiert die stilistische Entwicklung der Königsberger Einbände in der Epoche 
der Renaissance und des Mannerismus, die den Zeitraum vom 2. Viertel des 16. bis etwa Mitte des 
17. Jahrhunderts umfasste. Auf Grundlage der spärlichen Quellen und und des fragmentarisch 
untersuchten historischen Materials wurde der Prozess der Abkehr der Königsberger Buchbinder 
von der gotischen Tradition nachgezeichnet. Anhand der Analyse der einzelnen Buchbindermeis-
ter ließ sich deren formal-stilistische Ausrichtung charakterisieren, zugleich wurden die wich-
tigsten Daten über die Arbeitsweise ihrer Werkstätten ans Tageslicht gebracht. Einen besonderen 
Platz reservierte man für die einzigartige Sammlung von 20 Einbänden aus der so genannten Sil-
berbibliothek des Fürsten Albrecht von Preußen und seiner zweiten Frau Anna Maria. Im weite-
ren Verlauf wurden die Veränderungen im materiellen, technischen und dekorativen Bereich der 
Einbände des 2. 16. Jahrhundert, die von dem so genannten Wittenberger Stil beeinflusst waren, 
näher betrachtet. Schließlich wurden die Ursachen für die Stagnation in der Königsberger Buch-
binderei in der 1.Hälfte des 17. Jahrhundert diagnostiziert, die sich vor allem in der Reproduktion 
alter Dekorationsmuster manifestierte.

Oprawy książkowe powstałe w warsztatach introligatorskich oraz złotniczych 
Królewca w XVI i pierwszych dekadach XVII w. są niezwykle interesującym aspek-
tem kultury Prus Książęcych. Dzieła te bowiem ogniskują w sobie dynamiczne prze-
miany w rzemiośle artystycznym, jakie dokonywały się w stolicy młodego państwa 
pod rządami księcia Albrechta Pruskiego i jego następców. Sprowadzały się one 
przede wszystkim do wzrostu produkcji wyrobów introligatorskich i złotniczych, 
czemu towarzyszyło otwarcie się tamtejszych rzemieślników na nowe prądy stylowe 
napływające głównie z Niemiec i Polski. Czyni to z opraw królewieckich niezwy-
kle wartościowy materiał do badań nad szerszymi zjawiskami w sztuce, kulturze 
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intelektualnej, religijności, czy też gospodarce państwa pruskiego. Współcześnie 
wartość tą wzmaga fakt, iż po apokalipsie, jakiej Królewiec – wraz z jego zabytkami 
nieruchomymi i ruchomymi – doświadczył u schyłku II wojny światowej, oprawne 
woluminy są badaj jedyną kategorią tamtejszych wyrobów rzemieślniczych zacho-
waną do dziś w relatywnie dużej liczbie. To zaś uprawnia badaczy do wyciągania 
zarówno generalizujących, jak i szczegółowych wniosków dotyczących np szeroko 
rozumianego charakteru stylowego dzieł introligatorstwa (w mniejszym stopniu – 
złotnictwa), działalności introligatorni i pracowni złotniczych w tym mieście, czy też 
ich relacji z rzemiosłem krajów niemieckich oraz Polski. 

Jednakże mimo sprzyjających warunków do badań nad dorobkiem królewiec-
kich introligatorów oraz kooperujących z nimi złotników, do dziś brak kompleksowej 
monografii zagadnienia opartej na analizie możliwie bogatego materiału zabytkowe-
go. Wyjątek w tej sferze stanowią jedynie oprawy ze Srebrnej Biblioteki księcia Al-
brechta i jego żony Anny Marii, które od schyłku XIX w. cieszą się zainteresowaniem 
zachodnioeuropejskich i polskich badaczy zarówno złotnictwa, jak też introligator-
stwa czy kultury bibliofilskiej. 

Początek profesjonalnych badań nad oprawami królewieckimi wyznacza rok 
1894, w którym P. Schwenke i K. Lange opublikowali pierwszą książkową mono-
grafię Srebrnej Biblioteki, zawierającą m.in. szczegółową analizę należących do niej 
opraw1. W 1909 r. ukazał się pierwszy tekst E. Kuhnerta, podejmujący problematykę 
introligatorstwa królewieckiego2. Kulminacją jego badań stał się natomiast obszer-
ny rozdział w monografii Staats- und Universitätsbibliothek w Królewcu, poświęcony 
dziejom tamtejszego introligatorstwa XVI i XVII w., w tym sylwetkom mistrzów oraz 
stosowanym przez nich narzędziom zdobniczym3. Dzięki drobiazgowości i wszech-
stronności ujęcia tekst ten pozostaje do dziś podstawowym źródłem wiedzy o opra-
wach królewieckich obu stuleci. Od momentu opublikowania dzieła Kuhnerta aż po 
1994 r. trwała jednak stagnacja w badaniach nad królewieckimi oprawami. Wpływ 
na to miał szereg czynników, wśród których wymienić należałoby powojenne, długo-
trwałe „zniknięcie” z obszaru zainteresowań niemieckich badaczy wielkiej liczby wo-
luminów o królewieckiej proweniencji (zarówno w oprawach stricte introligatorskich, 
jak złotniczych dzieł ze Srebrnej Biblioteki). Księgi te, przemieszczone do bibliotek 
polskich – głównie toruńskiej Biblioteki Uniwersyteckiej – były najpierw skrywane, 
a później niechętnie udostępniane uczonym nie tylko zza Odry. Dlatego też pierwsza 

1	 P. Schwenke, K. Lange, Die Silberbibliothek Herzog Albrechts von Preussen und sejner Gemahlin Anna Maria, 
Leipzig 1894. Trzydzieści cztery lata później ukazała się kolejna monografia Srebrnej Biblioteki autorstwa A. Rohde, Die 
Silberbibliothek des Herzogs Albrecht in Königsberg, Königsberg (Pr) 1928.

2	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 16. Jh, „Sitzungsberichte der Altertumsgesellschaft Prussia”, 
H. 22, 1909, s. 482–486. 

3	 Idem, Der Königsberger Bucheinband im XVI und XVII Jahrhundert, w: idem, Geschichte der Staats- und Univer-
sitätsbibliothek zu Königsberg, Leipzig 1926, s. 251–316. 



390 Arkadiusz Wagner

powojenna monografia Srebrnej Biblioteki napisana została dopiero w 1994 r. ręką 
wybitnego, rodzimego bibliologa, J. Tondela4. Kolejna, rozszerzona i bogato ilustro-
wana książka poświęcona temu unikatowemu zbiorowi opraw złotniczych powstała 
ćwierć wieku później – w 2019 r.5 

Obok powyższych, monograficznych opracowań, od pierwszych lat XX w. da-
tuje się szereg tekstów o charakterze przyczynkarskim, poświęconych wybranym 
oprawom królewieckim6, stosowanym na nich narzędziom zdobniczym o różnora-
kiej ikonografii7, czy też znakom własnościowym8. Pojedyncze dzieła lub większa 
liczba opraw widnieją w monografiach oraz pomniejszych tekstach dotyczących bi-
bliotek i bibliofilstwa królewieckiego9, katalogach zbiorów bibliotecznych10, wystaw 
tegumentologicznych oraz innych wystaw o tematyce bibliologicznej czy historycz-
nej11. Wraz z upowszechnieniem się Internetu oprawy królewieckie oraz detale ich 

4	 J. Tondel, Srebrna Biblioteka księcia Albrechta Pruskiego i jego żony Anny Marii, Warszawa 1994.
5	 J. Tondel, A. Wagner, The Silver Library of Duke Albrecht of Prussia and his Wife Anna Maria, Berlin–Mün-

ster–Wien–Zürich–London 2019.
6	 Np. A. Witczak-Kufel, Oprawa księgi ze Srebrnej Biblioteki księcia Albrechta Hohenzollerna i jego żony Anny 

Marii, „Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur” 1998, 2, s. 9–26; J. Tondel, Oprawa sakwowa z dawnego Królewca, w: idem, 
Książka w dawnym Królewcu Pruskim, Toruń 2001, s. 241–251; C. Michaelis, C. Chamrad, Der lange Weg nach Rostock. 
Ein Königsberger Einband in der Universitätsbibliothek Rostock, „Einband–Forschung”, 2018, H. 43, s. 36–40; M. Strutyńska, 
Wystawa opraw ze zbioru starych druków Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu, w: Tegumentologia polska dzisiaj, red. A. Wa-
gner, Toruń 2015, s. 436–437, 440–443; A. Wagner, Portrety Albrechta Pruskiego i księżnej Doroty na oprawie ze zbiorów 
Biblioteki Kórnickiej. Z badań nad ikonografią władców w renesansowym zdobnictwie introligatorskim, „Pamiętnik 
Biblioteki Kórnickiej” 2019, z. 36, s. 99–122; idem, Z dedykacją dla książęcego syna. O renesansowej oprawie królewieckiej 
Kaspara Anglera w zbiorach Biblioteki Kórnickiej, „Pamiętnik Biblioteki Kórnickiej” 2020, z. 37, s. 65–76. 

7	 Np. M.J. Husung, Über den Plattenstempelschnitt in Königsberg, w: Von Büchern und Bibliotheken, Hrsg. von 
G. Abb, Berlin 1928, s. 283–287; K. Haebler, Rollen- und Plattenstempel des XVI. Jahrhunderts, Unter Mitwirkung von Ilse 
Schunke, Bd. 1, Leipzig 1928, s. 13–18; M. Jarosławiecka-Gąsiorowska, Ikonografia świecka na oprawach XVI i XVII w., 
„Rocznik Biblioteki Narodowej” 1970, VI, s. 332–333. 

8	 Np. B. Krieger, Die Hohenzollern und ihre Bücher, „Hohenzollern Jahrbuch” 1903, 7 Jg, s. 113–114, 122–124; 
A. Schmidt (aus dem Nachlass herausgegeben von I. Schunke), Bildnisse auf deutschen Bucheinbänden des sechzehnten 
Jahrhunderts, „Jahrbuch der Einbandkunst” 1937, s. 22; 

9	 Np. J. Tondel, Biblioteka zamkowa (1529 – 1568) księcia Albrechta Pruskiego w Królewcu, Toruń 1992, s. 104–
105, il. 2, 12, 15; idem, Księgozbiór królewieckiego lekarza Andrzeja Aurifabra (1513 – 1559), w: idem, Książka w dawnym 
Królewcu…, s. 83–84; M. Komorowski, Die Erforschung der Königsberger Buch- und Bibliotheksgeschichte, w: Kulturgeschich-
te Ostpreussens in der Frühen Neuzeit, Hrsg. K. Garber, M. Komorowski, A.E. Walter, Tübingen 2001, s. 169; N. Shevchenko, 
Eine historische Anthropologie des Buches. Bücher in der preußischen Herzogsfamilie zur Zeit der Reformation, Göttingen 
2007, s. 73–91, il. 1–5; K. Nierzwicki, Królewiecki egzemplarz De humani corporis fabrica Andreasa Vesaliusa (Bazylea 
1555) w zbiorach Biblioteki Wyższego Seminarium Duchownego Metropolii Warmińskiej „Hosianum” w Olsztynie, „Z Badań 
nad Książką i Księgozbiorami Historycznymi” 2021, t. XV, z. 1, s. 42–43, il. 1.

10	 Np. E. Laucevičius, XV – XVIII a. knygų įrišimai Lietuvos bibliotekose, Vilnius 1976, nr kat./il. 487, 489, 499 
i in.; J. Tondel, Katalog poloników Kammerbibliothek i Nova Bibliotheca księcia Albrechta Pruskiego zachowanych w zbiorach 
Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu, Toruń 1991, nr kat. 1–5, 8–9 i in. 

11	 Np. Srebrne oprawy książkowe ze zbiorów w Polsce, katalog, red. J.M. Krzemiński i B. Tuchołka-Włodarska, 
Gdańsk 1996, nr kat. 3–17 (noty: D. Nowacki, J. Tondel, A. Witczak-Kufel); M.F. Woźniak., Hrsg. von R. Slenczka, Refor-
mation und Kultur, Die Silberbibliothek aus Königsberg (1545–1562). Bestandkatalog der 12 Bände der Nikolaus-Koperni-
kus-Universität in Toruń und je eines Bandes der Nationalbibliothek in Warszawa, des Museums für Ermland und Masuren 
in Olsztyn sowie des Königsschlosses auf dem Wawel – Staatliche Kunstsammlungen in Kraków, Potsdam 2017; Oprawy 
książkowe XIV–XVIII wieku w zbiorach Książnicy Kopernikańskiej w Toruniu, Część I, Rzeczpospolita, Prusy, Dolny 
Śląsk, opr. A. Wagner, współpraca: B. Madajewska, A. Mazerska, Katalog wystawy, Toruń 13–14 grudnia 2018, Toruń 2018, 
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dekoracji pojawiły się w elektronicznych bazach bibliotecznych i tegumentologicz-
nych12. Warto odnotować introligatorskie regiomontana w katalogach antykwarycz-
nych, nierzadko cechujących się wysokim poziomem merytorycznym13. Osobne 
miejsce zajmują publikacje dotyczące złotnictwa pruskiego, niemieckiego i ogólno-
europejskiego, w których uwzględnia się dzieła ze Srebrnej Biblioteki14. Wszystkie 
one tworzą coraz wyraźniejszy, ale wciąż bardzo daleki od satysfakcjonującego, obraz 
dorobku introligatorów Królewca w złotym okresie rozwoju Prus Książęcych. Wobec 
powyższego pożądana okazuje się próba scharakteryzowania tego problemu w opar-
ciu o dawne badania oraz analizę zabytków dostępnych współcześnie w zbiorach 
polskich i zagranicznych (głównie niemieckich). Mając zaś na uwadze nikłą wiedzę 
o wyglądzie opraw z warsztatów nad Pregołą, jako pożądane uznano wzbogacenie 
wywodu możliwie bogatą szatą ilustracyjną, prezentującą wybrane, reprezentatywne 
exempla dzieł królewieckich. 

Podejmując się analizy opraw królewieckich z zarysowanego okresu, w pierw-
szej kolejności należałoby wyjaśnić pojęcia „oprawa renesansowa” i „oprawa manie-
rystyczna” w kontekście rzemiosła artystycznego w Królewcu15. Za takowe uznane 
zostały w niniejszym tekście dzieła, których materiały i techniki wykonania, a przede 
wszystkim dekoracja (pod względem technicznym i formalno-stylowym) repre-
zentuje jeden z wymienionych stylów. Innymi słowy kryterium formalno-stylowe, 
a nie chronologiczne, odgrywa decydującą rolę w klasyfikacji opraw. Wobec dzieł 
powstałych w Królewcu taka postawa jest o tyle istotna, że styl renesansowy pojawił 
się na wyrobach introligatorskich stosunkowo późno, za to trwał wyjątkowo długo, 
bo przynajmniej do około poł. XVII w. Równocześnie od 2 poł. XVI stulecia miało 
miejsce przenikanie się elementów renesansowych i manierystycznych w dekoracji 
opraw. Podkreślić też należy wczesne zaistnienie dojrzałych form ornamentyki ma-
nierystycznej na oprawach złotniczych ze Srebrnej Biblioteki.

W świetle obecnej wiedzy trudno precyzyjnie określić moment pojawienia się 
dekoracji renesansowej na oprawach z warsztatów królewieckich. Badania E. Kuh-
nerta, a ostatnio E. Chlebus, wykazały stosunkowo długie trwanie form gotyckich na 
nr kat. 25–26, 57. 

12	 Np. https://www.hist–einband.de/werkzeuge/?h=false&faces–redirect=true&ex=false&v=K%C3%B6nigs-
berg (dostęp: 1 VIII 2023 r.). 

13	 Np. Martin Breslauer Inc., Fine books and manuscripts in fine bindings from the fifteenth to the present centu-
ry, Catalogue 110, prefece by P. Needham, New York 1992, nr kat. 26, il. nie num. na s. 55; www.artfinding.de/tl_files/
uploads/katalog/400.pdf (dostęp: 1 VIII 2023 r.).

14	 Np. A. Rohde, bearb. von U. Stöver, Goldschmiedekunst in Königsberg, Stuttgart 1959, s. 53, 55–57, 67 i in., il. 
10–19; W. Scheffler, Goldschmiede Ostpreussens, Berlin – New York 1983, nr kat. 14, 19, 21 i in., tabl. IV; 

15	 Problem kryteriów stylowych w oprawach renesansowych i manierystycznych por. w: A. Wagner, Elementy 
manierystyczne w zdobnictwie introligatorskim w Polsce (od XVI do początku XVII wieku), „Rocznik Biblioteki Narodowej” 
2016, t. XLVII, s. 51–75; idem: Renesansowe oprawy, w: E. Pokorzyńska, M. Pronobis-Brzezińska, A. Wagner, Leksykon 
oprawoznawczy, Bydgoszcz 2023, s. 326–328; idem, Manierystyczne oprawy, w: E. Pokorzyńska, M. Pronobis-Brzezińska, 
A. Wagner, op. cit., s. 202–204. 
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oprawach z lokalnych introligatorni. Przykładu dostarczają oprawy dwóch mistrzów 
królewieckich z pierwszego dwudziestolecia XVI w.: Introligatora Banderoli z Napi-
sem Maryjnym (Marien-Schriftband) oraz Mistrza Ząbkowanego Listka (w nomen-
klaturze niemieckiej określany roboczo jako Zackenblatt), znajdujące się w Bibliotece 
Elbląskiej16. W obu przypadkach górne okładziny zdobią ślepe wyciski tłoków i stry-
chulca, tworzące kompozycję ze zwierciadłem wypełnionym tzw. wzorem owocu 
granatu, w obramieniu linearno-ornamentalnym ze zwielokrotnionymi motywami 
kwiatonów i rozet. Dolna okładzina pierwszej z opraw zdobiona jest skromniejszym, 
typowo gotyckim wzorem rombowym z przecinających się i przeplatających diago-
nali. Podobne założenia formalno-stylowe cechują oprawy łączone z królewieckim 
bądź warmińskim Mistrzem Marii (Marien-Meister), którego działalność zamyka się 
wedle najnowszych ustaleń datami 1497 – około 151917. Dzieła tych rzemieślników 
kontynuowały zatem tradycję introligatorskiego zdobnictwa późnogotyckiego. Miarą 
ich zachowawczości jest zaś brak choćby pojedynczych ornamentów lub motywów 
renesansowych, wkomponowanych między dekoracje gotyckie. 

Jak zauważył E. Kuhnert, w pierwszych latach rządów Albrechta zdobnictwo 
introligatorskie w Królewcu nadal pozostawało pod silnym wpływem tradycji go-
tyckiej18. W oprawach zidentyfikowanego przez niego Mistrza IB, działającego do 
przełomu lat 20. i 30. XVI w., zwierciadła wypełnione były wzorem owocu grana-
tu. Jednakże na dziełach aktywnego w podobnym czasie Mistrza Ulricusa (Meister 
Ulricus), obok anachronicznego ornamentu arbor vitae tudzież wzoru rombowego 
w zwierciadłach, pojawiło się m.in. nowożytne w swym charakterze radełko z półfi-
gurami brodatych mężczyzn i antykwowymi napisami „VLRICVS”, „LVDOVICVS” 
i „VLBARTVS”, wzbogaconymi arabeską. Wśród około dziesięciu innych radełek 
tego mistrza znalazło się też narzędzie ozdobione popiersiami kobiecymi w renesan-
sowych kostiumach, niejako zapowiadające niezwykłą popularność dekoracji tego 
rodzaju z przedstawieniami kobiecych personifikacji19. Tym samym w jego reper-
tuarze formalno-stylowym wzory gotyckie zaczęły być wypierane przez nowatorską 
koncepcję radełek figuralnych z renesansową ornamentyką. 

Ostateczne zarzucenie gotyku w zdobnictwie opraw nastąpiło w latach 30. 
XVI stulecia, w czym ogniskowało się wieloaspektowe ożywienie rzemiosła króle-
wieckiego aktywnie wspieranego przez księcia Albrechta po transformacji państwa 

16	 E. Chlebus, Oprawy późnogotyckie w zbiorach Biblioteki Elbląskiej, w: Zbiory polskie, red. A. Wagner, współpra-
ca: D. Ryszkowska-Mirowska, A. Wronka, Toruń 2021, s. 69–71, il. 7a–c. 

17	 E. Chlebus, Warmińskie introligatorstwo późnogotyckie w świetle zachowanych opraw, dysertacja doktorska, ma-
szynopis, t. I, Toruń 2022, s. 154–165; zob. również: eadem, Dawne introligatorstwo warmińskie – stan badań i postulaty 
badawcze, w: Iubilaeum, Warmiae et Bibliothecae, red. ks. T. Garwoliński, Olsztyn 2016, s. 89, il. nie num. na s. 103. 

18	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 258. 
19	 Ibidem, s. 261–263. 
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zakonnego w Prusy Książęce20. Dzięki temu nad Pregołę przenikać zaczęły nowa-
torskie formuły wytwarzania i zdobienia opraw, co zapewne związane było nie tylko 
z importem narzędzi, ale też napływem rzemieślników reprezentujących charaktery-
styczny, saksoński nurt introligatorstwa renesansowego. Jego wyróżnikami nie tyl-
ko na tle tradycji gotyckiej, ale też nurtu italianizującego w środkowoeuropejskim 
introligatorstwie renesansowym, było stosowanie dość cienkich i fazowanych desek 
bukowych oblekanych brązową skórą wołową i zaopatrywanych w poręczne zapięcia 
mosiężno-skórzane. Na ogół rezygnowano z zestawów pięciu okuć mosiężnych na 
obu okładzinach, niekiedy zastępując je delikatniejszymi okuciami narożnymi o zu-
pełnie innej, niż gotycka, formie. Obok niezmiennie dominującej techniki ślepego 
tłoczenia (ślepych wycisków) za pomocą strychulca i tłoków, na znaczeniu zyskało 
tłoczenie złotem. Fundamentalna zmiana tyczyła się zaś radełka, które wprawdzie 
było już znane introligatorom późnogotyckim, ale dopiero teraz stało się dominu-
jącym narzędziem zdobniczym, decydującym o formie dekoracji opraw w nowym 
stylu. Ogromne znaczenie zyskała też prostokątna plakieta, której ogólna forma 
stanowiła nawiązanie do brązowych plakiet z odlewanymi dekoracjami, cenionych 
przez ówczesnych kolekcjonerów–humanistów. W praktyce jednak, zwłaszcza w po-
czątkowych dekadach stosowania tych narzędzi, kosztowny mosiądz zastępowany 
był najczęściej drewnianymi klockami na podobieństwo takowych w ówczesnym 
drzeworytnictwie. Powyższe narzędzia pomagały w rozpowszechnianiu nowator-
skiej – ramowej kompozycji dekoracji okładzin, opartej na naprzemiennych ramach 
ornamentalnych i pustych listwach (zazwyczaj wzbogacanych rozproszonymi moty-
wami zdobniczymi), otaczających zwierciadło ze złoconym wyciskiem plakiety bądź 
innego/innych motywów. 

Powyższe cechy doskonale egzemplifikują oprawy nieznanego z nazwiska in-
troligatora Mattisa (Matza, Matsa, Matthiasa), od 1525 do 1541 r. posiadającego 
pracownię w Knipawie (Kneiphof) i realizującego zlecenia m.in. dla księcia Albrech-
ta21. Na podstawie słabo rozpoznanego dorobku tego mistrza można stwierdzić, że 
w początkowym okresie działalności posługiwał się on jeszcze gotyckimi motywami 
zdobniczymi i ornamentami. Niewykluczone jednak, że były one ostatnimi relikta-
mi przebrzmiałej estetyki, stopniowo zdominowanej przez renesansowe kompozycje, 
ornamenty i motywy zdobnicze, a nawet liternictwo. Na taką możliwość wskazu-
je oprawa klocka dwóch druków z 1526 r., w tym Ordynacji kościelnej (zwanej też 
Porządkiem kościelnym) dla Prus Książęcych, ogłoszonej rok wcześniej na sejmie 

20	 O rozwoju gospodarki, w tym rzemiosła, w Królewcu za rządów Albrechta np. w: J. Jasiński, Historia Królewca. 
Szkice z XIII–XX stulecia, Olsztyn 1994, s. 81–82; J. Wijaczka, Albrecht von Brandenburg – Ansbach (1490–1568). Ostatni 
mistrz zakonu krzyżackiego i pierwszy książę w „Prusiech”, Olsztyn 2010, s. 241–242, 322. 

21	 E. Kuhnert w swej pierwszej, krótkiej charakterystyce królewieckiego introligatorstwa określił prace Matza jako 
„staranne ale bez fantazji” (Der Königsberger Bucheinband im 16. Jh, s. 484); wydaje się, że dokładniejsze analizy skłoniły go 
do złagodzenia tej opinii, zob.: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI… , s. 252–253, 266–269. 
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w Królewcu (il. 1)22. Owa, kluczowa z punktu widzenia państwa i jego władcy, publi-
kacja została oprawiona z przeznaczeniem do biblioteki zamkowej księcia Albrechta, 
co uprawnia do stwierdzenia, że nastąpiło to wkrótce po wydaniu dzieła w królewiec-
kiej drukarni Hansa Weinreicha23. Już pobieżny ogląd kompozycji dekoracji oprawy 
dowodzi jej dojrzałej, renesansowej formy: tekturowe okładziny obleczono brązową 
skórą cielęcą i pokryto dekoracją złoconą i ślepo wyciskaną strychulcem, radełkami 
oraz tłokami. W precyzyjnie wyznaczonych ramach znalazły się radełkowania orna-
mentalne, a w wewnętrznej strefie dookolny napis wyciśnięty z tłoków antykwowych, 
otaczający wąskie zwierciadło z ornamentem. 

Wśród radełek użytych na tej oprawie szczególną uwagę zwraca to, które aż 
po kres działalności Mattisa stanie się swoistym signum jego twórczości24. Ukazuje 
ono okrągłe medaliony (tonda) w perełkowanym obramieniu, z wizerunkami głów 
w ujęciu profilowym, a w jednym przypadku en trois quarts – głową błazna w cha-
rakterystycznym kapturze z „uszami”. Naprzemiennie z tondami ukazane są tarcze 
z herbami Prus Książęcych, Hohenzollernów, Królewca oraz z gmerkiem introliga-
tora, ujętym inicjałami „MM”. Jak mamy prawo sądzić, ikonografia tego narzędzia 
zdobniczego była podporządkowana politycznym treściom propagandowym, w ra-
mach których akcentowano fakt powstawania opraw w warsztacie funkcjonującym 
w stolicy Prus Książęcych rządzonych przez monarchę z dynastii Hohenzollernów. 
Trudniejsze do interpretacji są niedookreślone i niepodpisane wizerunki w tondach, 
a zwłaszcza twarz błazna. Być może owa „galeria” postaci o różnych fizjognomiach 
symbolicznie wyrażała różnorakość grup społecznych państwa rządzonego przez Al-
brechta? Możliwe jednak, że stanowiła ona po prostu przejaw – wyzbytej głębszych 
treści – mody na przedstawienia o nowatorskich, bo italianizujących, formach. 

O konsekwencji, z jaką Mattis posługiwał się tym radełkiem przekonują opra-
wy wykonane w latach 1539 1541 dla biskupa warmińskiego Jana Dantyszka, nawia-
sem mówiąc należącego do grona przyjaciół ks. Albrechta (il. 2)25. Kilka pokaźnych 

22	 P. Balcerowicz, nota katalogowa nr 39 (Artickel der Ceremonien vnd anderer Kirchen Ordnung), w: Obraz Zło-
tego Wieku. Kultura wizualna w czasach ostatnich Jagiellonów, t. II, Katalog, red. J. Ziętkiewicz-Kotz, Wystawa w Zamku 
Królewskim na Wawelu, 15 września – 14 grudnia 2023, Kraków 2023, s. 54, il. nie num. (tamże dalsza literatura). 

23	 Znaczenie tego druku dla religijnego i politycznego kształtu Prus Książęcych omówiono m.in. w: Urkunden-
buch zur Reformationsgeschichte des Herzogtums Preußen, Hrsg. von P. Tschackert, Bd. I, Leipzig 1890, s. 127–135; J. Małłek, 
Reformacja w Prusach Książęcych, w: idem, Dwie części Prus. Studia z dziejów Prus Książęcych i Prus Królewskich w XVI 
i XVII wieku, Toruń 2015, s. 209–213. 

24	 Opisy i wizerunki tego radełka w: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 267; K. Haebler, op. 
cit., s. 298; J. Tondel, A. Wagner, op. cit., il. nie num. na s. 36. 

25	 O oprawach królewieckich z księgozbioru bp. Dantyszka m.in. w: A. Wagner, Zbiór opraw oznaczonych supe-
rekslibrisami polskimi z pierwszej połowy XVI wieku w Bibliotece „Hosianum”. Charakterystyka wybranych przykładów, w: 
Iubilaeum Warmiae et Bibliothecae. Wybrane zagadnienia dotyczące 550. rocznicy przyłączenia Warmii do Polski i 450. rocz-
nicy istnienia Biblioteki „Hosianum”, red. T. Garwoliński, Olsztyn 2016, s. 113, il. nie num. na s. 126–127; T. Garwoliński, 
Stare druki z kolekcji biskupów warmińskich okresu renesansu przechowywane w Bibliotece Wyższego Seminarium Duchow-
nego Metropolii Warmińskiej „Hosianum” w Olsztynie, w: Kolekcje prywatne w zbiorach książki dawnej. Studia, t. II, red. D. 
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woluminów, zachowanych do dziś zwłaszcza w Bibliotece Wyższego Seminarium 
Duchownego „Hosianum” w Olsztynie, oprawiono w deski fazowane i zaopatrzono 
w mosiężno-skórzane zapięcia. Obleczenie z brązowej skóry pokryto złoconą (dziś 
już sczerniałą wskutek utleniania się domieszki srebra) i ślepo wyciskaną dekoracją, 
wykonaną strychulcem, radełkami, tłokami oraz drewnianym klockiem – plakietą. 
W porównaniu z poprzednim dziełem jest ona mniej staranna, a zarazem bardziej 
„rozrzedzona”, co świadczyłoby o ograniczeniu nakładu pracy nad tymi dziełami lub 
może wszelkimi oprawami powstającymi w warsztacie starzejącego się mistrza. Ów 
efekt „rozrzedzenia” wynika z zastosowania tylko jednej ramy radełkowej – z tonda-
mi i herbami – w zewnętrznej strefie górnej okładziny. W wewnętrznej strefie intro-
ligator wydzielił po trzy poziome listwy u góry i u dołu zwierciadła, wypełniając je 
jedynie tłoczeniami literowymi (w tym datą wykonania oprawy) i rzędem motywów 
pączków. Wraz z dłuższymi, pionowymi listwami otaczają one niewielkie zwierciadło 
ze złoconym superekslibrisem. W dekoracji tych dzieł na uwagę zasługuje jeszcze 
jeden motyw – złoconego medalionu z godłem diecezji warmińskiej, Barankiem Bo-
żym. Ukazanie go w narożach kompozycji stanowiło zarówno ukłon wobec zamawia-
jącego, jak i nawiązanie do formuły dekoracyjnej, znanej doskonale nie tylko z opraw 
gotyckich, ale i innych wyrobów rzemiosła artystycznego gotyku, od obramień rycin 
po płyty nagrobne. 

Wśród radełek, którymi posługiwał się ten introligator na przywołanie zasłu-
gują jeszcze dwa. Kompozycja pierwszego z nich znamienna jest dla wczesnej fazy 
renesansu w introligatorstwie kręgu niemieckiego, przypadającej na lata 20. XVI w. 
Ogólny schemat spiętrzenia i rozmieszczenia motywów wzdłuż pionowej osi odpo-
wiada renesansowemu ornamentowi kandelabrowemu; cechy renesansowe mają też 
niektóre motywy, jak floralne konsole będące zarazem czarami kielichów z perełko-
waniami po bokach. Jednakże motyw profilowego wizerunku głowy Maura – Murzy-
na wydaje się bliższy gotyckiej tradycji heraldycznej, niż tezaurusowi ornamentów 
italianizujących. Trudniejszy do zakwalifikowania pod względem stylowym jest też 
trzykrotnie powtórzony motyw pary w dworskich strojach. Ornament par excellence 
renesansowy widnieje zaś na drugim radełku, cechującym się nie tylko wysmako-
waną kompozycją, ale też precyzyjnym opracowaniem. Ukazuje on wić kwiatową, 
stylizowaną na arabeskę w układzie kandelabrowym, pomiędzy którą osadzone 
są konsole z wizerunkami atletycznego trytona trzymającego kwiaty. Narzędzia te 
stosowano wraz z przynajmniej kilkoma innymi radełkami oraz plakietami, które 
w późniejszych latach działalności Mattisa nadawały jego dziełom już w pełni rene-
sansowy charakter. 

Sidorowicz-Mulak, A. Franczyk-Cegła, Wrocław 2020, s. 179–182; zob. też: Nad złoto droższe. Skarby Biblioteki Narodowej, 
red. H. Tchórzewska-Kabata, współpraca: M. Dąbrowski, Warszawa 2000, s. 98–99. 
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W repertuarze formalno-stylowym innego introligatora, Georga Ranisa działa-
jącego w Królewcu prawdopodobnie od schyłku lat 30. XVI w. do 1559 r., nie znajdo-
wał się już żaden gotycki ornament czy motyw zdobniczy26. Zamiast nich stosował on 
kompozycje ramowe, ze zwierciadłami zapełnianymi rzędami stylizowanych pącz-
ków, które nawiasem mówiąc stały się wówczas jednym z najczęstszych motywów na 
oprawach królewieckich. W obramieniach zwierciadła stosował charakterystyczny 
ornament ze zwielokrotnionych półksiężyców zakończonych palmetkami, a niekiedy 
wzbogaconych też rozetkami o nowożytnej formie, co stanowiło przekształcenie go-
tyckiego fryzu arkadkowego. Dominującą rolę w bordiurach zwierciadła odgrywały 
jednak ornamenty wyciskane z radełek. Jedno z nich, oznaczone datą „1529”, uka-
zuje półpostaci Pallas–Ateny, personifikacji dobrej sposobności (Occasio), Lukrecji 
i Wenus, kolejne – wizerunki puttów, jeszcze inne – motywy popiersi profilowych na 
konsolach, czy w końcu owalne medaliony all’antica ukazane naprzemienne z herba-
mi Saksonii i Marcina Lutra i urozmaicone kratką ornamentalną. Miarą radykalności 
przemian tak w sferze formalno-stylowej, jak technicznej było na oprawach Ranisa 
stosowanie również prostokątnych plakiet wyciskanych w centrum okładzin wpraw-
dzie z klocków drewnianych, ale z przeznaczeniem do złoceń.

Rzemieślnikiem, którego dorobek zaważył na obliczu renesansowego intro-
ligatorstwa w Królewcu był Kaspar Angler, działający w tym mieście przez ponad 
30 lat. Najstarsza, datowana oprawa tego mistrza pochodzi z 1532 r.; rok później po-
jawił się w księgach miejskich27. Od tego czasu znaczny – a nie wykluczone, że do-
minujący – procent jego dzieł powstawał dla tzw. zamkowej Kammerbibliothek ks. 
Albrechta i jego pierwszej żony Doroty, dla rozlicznych dworzan oraz urzędników 
państwowych. Wedle opinii E. Kuhnerta dało to Kasparowi status wręcz „monopoli-
sty” w zakresie prestiżowych zleceń28. Ową pozycję introligator zachował praktycznie 
do śmierci, która nastąpiła w samym końcu 1564 lub na początku 1565 r. (źródła z 26 
lutego 1565 r. mówią już o wdowie po Kasparze)29. 

W literaturze akcentuje się nie tylko duża skalę zleceń otrzymywanych przez 
Anglera z dworu książęcego, ale też ogromny – jak na standardy introligatorstwa XVI 
w. – zasób narzędzi zdobniczych na wyposażeniu jego warsztatu. Wybija się wśród 
nich wprost zdumiewająca liczba 49 radełek z dekoracją figuralną oraz 14 radełek 
ornamentalnych, służących do wycisków ślepych i złoconych30. W toku kolejnych lat 

26	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 253, 263–266. 
27	 Ibidem, s. 269, przyp. 1.
28	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 16. Jh…, s. 484; E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 

XVI…, s. 269. 
29	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 253.
30	 Na temat narzędzi Anglera m.in. w: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 16. Jh…, s. 484–485; E. Kuh-

nert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…., s. 269–292; K. Haebler, op. cit., s. 13–15; J. Tondel, Biblioteka zamkowa…, 
s. 104–105; Oprawy książkowe… nr kat. 25; wizerunki opraw lub detali ich dekoracji (radełkowania, plakiety) zob. np.: 
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narzędzia te podlegały rotacji, odpowiadającej zmieniającym się modom na formę 
dekoracji introligatorskiej. Wśród nich figurują przede wszystkim skonwencjonali-
zowane przedstawienia kobiecych personifikacji, postaci legendarnych i bogiń (np. 
Prudentia, Iustitia, Lukrecja, Wenus), w tym jedno radełko z datą „1531”. Do stałego 
repertuaru mistrza należały dekoracje wyciskane z około 10 radełek, ukazujące putta 
o italianizującej stylizacji (w tym jedno pochodzące z niewątpliwie saskiego warszta-
tu anonima „HH”). Ogromną rolę jako dekoracja, a zarazem nośnik treści religijnych 
w duchu luterańskim, stanowiły radełka ze scenami staro- i nowotestamentowymi 
(np. Mojżesz z Tablicą Dziesięciorga Przykazań, Dawid grający na harfie, Ukrzy-
żowanie oraz Zmartwychwstanie Chrystusa). W propagandę religijno-polityczną 
wpisywały się radełka z italianizującymi medalionami portretowymi reformatorów 
kościoła (Marcin Luter, Filip Melanchton, Jan Hus), do których chętnie dodawano 
konterfekt Erazma z Rotterdamu. Silniejszy pierwiastek antykizacji zawierają radełka 
z wizerunkami cesarzy rzymskich i innymi słynnymi postaciami starożytności (np. 
Cyceron, Juliusz Cezar, Owidiusz). 

Na tym tle szczególną rolę w propagandzie politycznej ks. Albrechta jako 
lennika Królestwa Polskiego odgrywało kilka radełek z portretami reformatorów, 
współczesnych monarchów europejskich, w tym samego Albrechta, oraz władców 
Królestwa Polskiego. Najokazalsze z nich ukazuje owalne medaliony popiersio-
we z portretami: Albrechta Pruskiego (w otoku „ALBER · D · G · MA · BR · DVX 
· PRVS ·”), Marcina Lutra („MARTI LVTER”), Jana Fryderyka Saskiego („IOHA · 
FRID · DVX · SA”), i Zygmunta Starego („SIGI · REX · POLO · DO · PRVSI ·”), po-
między którymi widnieją ich herby oraz ornament arabeskowy31. Równie efektowne 
jest radełko z okrągłymi medalionami portretowymi i ukazanymi poniżej herbami: 
Albrechta Pruskiego („ALBER · D · G · MAR BRAN · DVX PRVSSI”), Zygmunta 
Augusta (SIGIS · AVG · REX || POLO MA || DVX”), Jana Fryderyka Saskiego („IO-
ANN · FRIDERICVS DVX SAXO”), Filipa Melanchtona („PHIL · VS MELATVM”) 
i Marcina Lutra („MARTINVS LVTER”), wzbogaconymi arabeską (il. 3)32. Skrom-
niejszą formę, lecz zarazem treść polityczną wykraczającą poza sferę luterańsko-pru-
sko-polską, ma radełko z owalnymi medalionami portretowymi, ujętymi syglami: 
z najprawdopodobniej cesarzem Karolem V („C V”), królem Polski („K P”), królem 
Francji („K F”), królem Danii („K D”), królem Szwecji? („K S”)33. 

J. Tondel, Srebrna Biblioteka…, il. nie num. na s. 13, 14, 23 i in.; J. Tondel, A. Wagner, op. cit., il. nie num. na s. 21–22, 
23–24, 32 i in. 

31	 O tym radełku m.in. w: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 277; M. Jarosławiecka-Gąsio-
rowska, op. cit., s. 332–333; Oprawy książkowe…, kat. 26. 

32	 O tym radełku m.in. w: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 277; M. Jarosławiecka-Gąsio-
rowska, op. cit., s. 333; N. Shevchenko, op. cit., s. 75, przyp. 32; Oprawy książkowe…, kat. 25. 

33	 O tym radełku m.in. w: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 277; Oprawy książkowe…, 
kat. 25. 
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W kategorii radełek o świeckiej ikonografii mieście się narzędzie ze specyficz-
ną dekoracją, ukazującą „pochód karnawałowy”34. Generalnie, ze względu na hory-
zontalny układ kompozycyjny, była ona przeznaczona jedynie do poziomych pasów 
ornamentalnych na oprawach. Naturalnie, narzędziom powyższego rodzaju wzbo-
gacał zestaw radełek z dekoracją stricte ornamentalną, zazwyczaj sprowadzająca się 
do wici roślinnych o różnej formie. Częstotliwością stosowania wyróżnia się wśród 
nich charakterystyczny ornament palmetowo-arkadkowy oraz palmetowo-wstęgo-
wy, funkcjonujący w różnych wariantach wzbogacanych zwielokrotnionymi moty-
wami wyciskanymi z tłoków. Zasób tych ostatnich w pracowni Anglera jawi się jako 
typowy dla ówczesnych, środkowoeuropejskich pracowni introligatorskich. Znajdu-
jemy wśród nich bowiem różne rozety o nowożytnej stylizacji, pąki, żołędzie, czy 
półksiężyce. Odnotować też warto tłok z motywem sowy, wykorzystywany zarówno 
do pojedynczych, jak i zmultiplikowanych wycisków. 

Imponująco prezentuje się anglerowski zasób ponad 80 prostokątnych plakiet 
oraz okrągłych tłoków medalionowych używanych do dekoracji zwierciadła okła-
dzin. Bogactwem ikonografii cechują się plakiety o tematyce religijnej, w tym sceny 
ze Starego i Nowego Testamentu (np. Stworzenie świata, „Upadek człowieka” – Adam 
i Ewa pod drzewem poznania dobra i zła, Ofiara Izaaka, Sąd Ostateczny). Nie mniej-
szą rolę odgrywały prostokątne plakiety i okrągłe medaliony z portretami M. Lutra i F. 
Melanchtona. Zgodnie z praktyką znaną z ówczesnych introligatorni w luterańskich 
ośrodkach Saksonii, szczególną rolę powierzano zaś plakietom i medalionom z por-
tretami ks. Albrechta oraz jego żony Doroty35. W formie pierwszej pary medalionów, 
datowanej na 1540 r., pobrzmiewa jeszcze tradycja późnogotycka, objawiająca się 
maswerkowym obramieniem popiersi. Były one wyciskane samodzielnie lub razem, 
jak np. na oprawie Chronica Polonorum M. Miechowity z części księgozbioru książę-
cego o charakterze publicznym, zwanego Nova Bibliotheca36. W latach 40. XVI w. na 
oprawach Anglera pojawiły się też znacznie okazalsze i modniejsze pod względem 
formalno-stylowym plakiety z półpostaciami Albrechta i Doroty w renesansowej ar-
kadzie37. Wymiary tych kompozycji (85 x 5 mm) sprawiały, że na oprawach mniejsze-
go formatu zajmowały większość powierzchni okładziny, na większych zaś stanowiły 
jedyny element dekoracji zwierciadła. Na przełom lat 40. i 50. XVI w. datowane jest 
pojawienie się charakterystycznego, okrągłego medalionu z półpostacią Albrechta 
w zbroi, prezentującego miecz i dopełnionego dookolną inskrypcją „ALBERTVS · D 

34	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 274; A. Wagner, Z dedykacją…, s. 70, il. 2a/b – 3a/b. 
35	 Zagadnienie omówiono m.in. w: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 284, 288–290, 294; 

N. Shevchenko, op. cit., s. 70–75, il. 1; J. Tondel, Portrety z plakiet królewieckiego introligatora Kaspra Anglera, w: Pasja 
książki. Studia poświęcona pamięci profesora Janusza Dunina, red. J. Ladorucki, M. Rzadkowolska, Łódź 2009, s. 90–96. 

36	 Np. J. Tondel, Katalog poloników…, nr kat. 72; idem, Biblioteka zamkowa…, il. 2. 
37	 Na ich temat m.in. w: E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 289; J. Tondel. Portrety z pla-

kiet…, s. ; A. Wagner, Portrety Albrechta Pruskiego…, s. 99–122. 
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· G · MAR · BRAN · DVX · PRVSSIÆ”38. Z kolei w latach 50. XVI stulecia na oprawach 
anglerowskich pojawiły się wyciski niewielkiej plakiety (65 x 35 mm) z popiersiem 
księcia i napisem poniżej39. W późniejszych latach działalności pośrodku okładzin 
zaczęły pojawiać się też ślepe wyciski plakiety z herbem książęcym, a także plakieto-
wy medalion z dekoracją maureskową, znamienną dla orientalizujących i maniery-
stycznych tendencji w zdobnictwie introligatorskim. 

Ów przebogaty zasób narzędzi zdobniczych był wykorzystywany przez Angle-
ra na oprawach, które pod względem materiałowo-technicznym oraz dekoracyjnym 
wpisywały się od początku w nurt renesansowego introligatorstwa saskiego, rozkwi-
tającego w centrach luteranizmu oraz drukarstwa, jak Wittenberga, Lipsk czy Drez-
no40. Prawidłowość tą pozwalają zaobserwować liczne reprezentatywne przykłady dzieł 
anglerowskich w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu, jak oprawa druku oznaczona 
datą „1541” (il. 4 a, b). Okładziny z fazowanych desek bukowych obleczono brązową 
skórą wołową, na którą zamocowano parę zapięć mosiężno-skórzanych. Blok uszyto 
na cztery zwięzy, tworzące wydatne garby na wyoblonym grzbiecie. Dekorację okła-
dzin wykonano strychulcem, tłokami, radełkami i plakietą medalionową w technice 
ślepych wycisków, jedynie do wyciśnięcia centralnego medalionu i napisów na górnej 
okładzinie posłużono się złoceniem. Kompozycję dekoracji oparto na schemacie ra-
mowym, w którym dwie ramy radełkowe występują naprzemiennie z pustymi listwa-
mi, wzbogaconymi zwielokrotnionymi wyciskami drobnych motywów (rozeta i sowa, 
zaś w poziomych listwach także półksiężyce tworzące wspólnie rodzaj fryzu arkadko-
wego). Tymi samymi narzędziami posłużono się do dekoracji dolnej okładziny, z tym 
że wąskie zwierciadło zapełniono pionowymi radełkowaniami, zaś dookolne listwy – 
fryzem arkadkowym w dwóch wariantach. Podobne założenia formalne dostrzegamy 
też w wielokrotnie reprodukowanym, cennym egzemplarzu De revolutionibus orbium 
coelestium M. Kopernika znajdującym się w toruńskiej Bibliotece Uniwersyteckiej41. 
Naturalnie, w przypadku opraw druków małoformatowych liczba radełkowań malała; 
na pojedyncze radełkowanie bądź niewielką liczbę wycisków tłoków pozwalało wąskie 
pole zwierciadła. Niemniej ogólny schemat zwierciadła otoczonego ramą radełkową 
z listwami wypełnionymi drobniejszymi motywami i napisami pozostawał niezmienny 

38	 Zob. np.: B. Krieger, op. cit., s. 122, il. nie num na s. 124; J. Tondel, Portrety z plakiet…, s. ; Oprawy książkowe…, 
nr kat. 25; J. Tondel, A. Wagner, op. cit., il. nie num. na s. 195; A. Wagner, Portrety Albrechta Pruskiego…, il. 3. 

39	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 289. 
40	 Ocena repertuaru formalnego i poziomu wykonawczego dzieł Anglera w: E. Kuhnert, Der Königsberger Buche-

inband im 16. Jh…, s. 484–485; E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 292; J. Tondel, Biblioteka zamko-
wa…, s. 105. 

41	 J. Tondel, Die Provenienz der Thorner Exemplars der Ausgabe von Nicolaus Copernicus „De revolutionibus” (Nür-
nberg 1543), „Berichte zur Wissenschaftsgeschichte” 1991, 14, s. 25–30; tenże, Królewiecki egzemplarz dzieła Mikołaja Ko-
pernika De revolutionibus (Norymberga 1543) ze zbiorów Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu, w: idem, Książka w dawnym 
Królewcu…, s. 28–37; a ostatnio: Ze wszech ksiąg najbardziej godna przeczytania… Wokół „De revolutionibus” Mikołaja 
Kopernika. Karty do wystawy, red. K. Nierzwicki, J. Małłek, M. Mikołajewski, Toruń 2023, s. [18–19]. 
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(il. 5 a, b, c). 
Oczywiście, obok tego rodzaju par excellence rzemieślniczych opraw Angler 

wykonywał dzieła, których forma dekoracji nosi cechy wytworności czy wręcz luksu-
sowości. Analiza zawartości woluminów dowodzi, że działo się tak w przypadku dzieł 
dedykacyjnych lub wszelkich innych ksiąg o uroczystym charakterze. Przykładem 
tego może być oprawa z 1559 r. ze zbiorów PAN Biblioteki Kórnickiej, chroniąca 
niewielki druk W. Schrecka z jego wykaligrafowaną dedykacją i wierszowanym pa-
negirykiem dla Albrechta Fryderyka, syna ks. Albrechta (il. 6)42. Tekturowe okładzi-
ny obleczono w nim wiśniową skórą i ozdobiono radełkami, tłokami i strychulcem 
niemal wyłącznie w technice złocenia, używając do tego tzw. Feingoldu czyli złota 
o wysokiej próbie (dzięki czemu do dziś zachowało ono swoją czystość barwy). Za-
chowując schemat ramowy kompozycji, zagęszczono radełkowania otaczające cen-
tralny, pokaźny medalion ze sceną Upadku człowieka – Adamem i Ewą pod drzewem 
poznania dobra i zła (na górnej okładzinie) oraz dwa mniejsze medaliony ze scenami 
Zmartwychwstania Chrystusa i Sądu Ostatecznego.

Kompozycja zdominowana przez koncentryczne ramy radełkowań oddzielo-
nych liniami cechuje też anglerowskie oprawy w późniejszym, stricte wittemberskim 
stylu. Przykładu dostarcza oprawa klocka dwóch druków z 1557 r. ze zbiorów Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Toruniu (il. 7)43: fazowane deski bukowe obleczone są białą 
(obecnie zżółkłą) skórą świńską i wzmocnione zapięciami mosiężno-skórzanymi. 
Okładziny ozdobiono w technice ślepego tłoczenia za pomocą strychulca, radełek 
i plakiet oraz w znacznie mniejszym stopniu tłoków. Centralny wycisk z herbem Al-
brechta Pruskiego (na górnej okładzinie) i portretem M. Lutra (na dolnej okładzinie) 
otaczają ramy radełkowe ze scenami biblijnymi, ornamentem palmetowo-arkadko-
wym i ornamentem wstęgowym. Jedynie na krótkich odcinkach listew nad i pod 
plakietami ukazano niewielkie ozdobniki o formie lilii. W podobnym czasie Angler 
wprowadził do repertuaru formalno-stylowego dekoracje manierystyczne o silnym 
pierwiastku orientalizującym. Ich głównym motywem był centralny medalion mau-
reskowy lub maureskowo-wstęgowy. 

Problem manieryzmu w zdobnictwie opraw królewieckich XVI w. naprowa-
dza na grupę dzieł złotniczo-introligatorskich, będących bodaj najsłynniejszymi 
wytworami rzemiosła artystycznego w Prusach Książęcych. Są nimi oprawy z tzw. 
Srebrnej Biblioteki, czy raczej Biblioteki Srebra (Silber Bibliothek), stworzonej przez 
ks. Albrechta i jego drugą żonę, Annę Marię między schyłkiem lat 40. XVI w. a po-
czątkiem lat 60. tegoż stulecia. Na ów unikatowy w skali europejskiej zbiór dzieł złot-
niczo-introligatorskich składało się pierwotnie 20 oprawnych woluminów, z których 

42	 Kompleksowa analiza tego dzieła w: A. Wagner, Z dedykacją…, s. 65–76.
43	 S. Hozjusz, Confessio catholicæ fidei Christiana, nakł. Jana Patruusa, Moguntiae Franciscus Behem 1557; Alfons 

de Castro, De potestate legis poenalis, libri duo, Lovanium, Antoni Maria Bergagne, 1557, sygn. BUMK: Pol. 6. II. 25–26. 
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do dziś przetrwało 12 dzieł (9 w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu oraz po jed-
nym w Bibliotece Narodowej w Warszawie, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie 
i Państwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu). O pozostałych 5 oprawach wiadomo, że 
zaginęły w czasie II wojny światowej lub krótko po niej. Wśród czynników, które do-
prowadziły do powstania tego jedynego w swoim rodzaju zbioru ksiąg, wymienia się 
dążność do manifestowania splendoru książęcej pary w młodym i prowincjonalnym 
państwie, ale też chorobliwe upodobanie księżnej do zbytkownych przedmiotów. 
Oprawy chroniły niemal wyłącznie druki luterańskie, w czym wyrażała się głęboka 
cześć dla myśli protestanckiej ze strony pierwszego w Europie luterańskiego władcy 
i jego żony. Pierwsze dzieło (po 1545 – pocz. lat 50. XVI w.) powstało w warszta-
cie anonimowego złotnika w saksońskim Münden lub w Królewcu. Jego dekoracja 
wykazywała jeszcze zależności od ówczesnego zdobnictwa introligatorskiego. Obja-
wiało się to m.in. zwierciadłem z herbem i inskrypcją, otoczonym dwoma ramami 
ornamentalnymi wypełnionymi grawerowanymi wiciami i groteskami w duchu re-
nesansowym oraz medalionami z antykizującymi wizerunkami. Wprawdzie kolejna 
oprawa – wykonana przez norymberskiego złotnika Christopha Rittera Starszego (po 
1547 – pocz. lat 50. XVI w.) – nie należy do spuścizny rzemiosła królewieckiego, 
jednak zasługuje na odnotowanie ze względu na nowatorską dekorację. Jej okładziny 
bowiem pokrywa trawiony w srebrze ornament maureskowo-wstęgowy, który odtąd 
pojawiał się na wszystkich srebrnych oprawach z pracowni królewieckich, przyjmu-
jąc nierzadko stylowo dojrzałe formy. 

Kolejne dzieła – wykonane głównie około 1555 r. i na początku lat 60. XVI w. – 
były już wytworami królewieckich złotników, ściągniętych przez księcia z różnych cen-
trów europejskiego rzemiosła. Za najwybitniejszego uważa się norymberczyka z rodu, 
Corneliusa Vorwenda – autora wprawdzie jedynej, ale za to najwykwintniejszej arty-
stycznie oprawy, która w 1555 r., wraz z chronioną przez nią Biblią, stanowiła podarek 
Albrechta dla Anny Marii po urodzeniu syna (il. 8). To pokaźne dzieło (ważące ponad 
3 kg!) składało się z desek okutych srebrnymi i na znacznej powierzchni złoconymi bla-
chami. W ich dekoracji wykorzystano całą paletę technik, z których na czoło wysuwa 
się odlewanie i cyzelowanie reliefowych scen figuralnych, herbów i medalionów popier-
siowych. W godłach herbowych i owalnych medalionach posłużono się wielobarwnym 
emaliowaniem, ornamenty maureskowo-wstęgowe opracowano techniką niellowania, 
zaś napisy wytrawiono w metalu. Warto nadmienić, że znajdujące się w narożach okła-
dzin medaliony z portretami książęcej pary (tzw. Schaumünzen) zostały odlane przez 
medaliera i rytownika, Jacoba Bincka. 

Wiodącą postacią wśród pozostałych złotników zaangażowanych w tworzenie 
książęcych srebrnych opraw był Gerhard Lentz, prawdopodobnie sprawujący nadzór 
nad całym przedsięwzięciem. Jak dowodzi analiza artefaktów miało ono kolektywny 
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charakter, w ramach którego Lentz wykonywał odlewy newralgicznych elementów 
dekoracji opraw, zaś pozostali złotnicy (Paul Hoffmann, Hieronymus Kösler oraz 
dwaj anonimowi twórcy) tworzyli inne elementy struktury i dekoracji, które następnie 
montowano na deskach okładzin wykonanych przez introligatora – prawdopodobnie 
Kaspara Anglera. Spod rąk samego Lentza wyszły cztery oprawy odznaczające się 
efektownymi, odlewanymi plakietami pośrodku okładzin tudzież odlewanymi i czę-
ściowo emaliowanymi medalionami o dekoracji ornamentalnej i figuralnej. Pierwsze 
dwie oparte są na wspólnym schemacie centralnej, złoconej plakiety z wizerunkiem 
kobiecej personifikacji, którą otaczają srebrne blachy pokryte rytowanymi ornamen-
tami maureskowo-wstęgowymi; w narożach kompozycję dopełniają wydatne okucia 
z motywem lwiego pyska, przy krawędzi tkwią zaś zapięcia z motywem maszkarona 
(il. 9). Dwie kolejne, znacznie mniejsze, oprawy wyróżniają się okrągłymi medalio-
nami w centrum okładzin, przy czym na jednym z dzieł widnieją emaliowane or-
namenty maureskowo-wstęgowe, na drugim zaś przedstawienia all’antica Publiusa 
Deciusa Musa oraz Marcusa Curtiusa (il. 10). 

W oprawach pozostałych mistrzów centrum okładzin wyznaczają reliefowe 
medaliony z motywami religijnymi lub personifikacjami kobiecymi, herby książęcej 
pary (rytowane lub odlewane i emaliowane), a przede wszystkim reliefowe meda-
liony z półpostaciami Albrechta i Anny Marii (il. 11). Otaczają je płaskie, srebrne 
blachy, pokryte rytowaną dekoracją ornamentalną i figuralną, w tym scenami sta-
ro- i nowotestamentowymi należącymi do przedstawień „Gesetz und Gnade”, rozpo-
wszechnionych w malarstwie i grafice kręgu luterańskiego. Nadmieńmy, że zarówno 
przedstawienia heraldyczne i portretowe, jak też sceny biblijne miały ogromne zna-
czenie symboliczne dla Albrechta jako władcy pierwszego państwa luterańskiego, 
a jednocześnie żarliwego wyznawcy nowej wiary. Z wyjątkiem wybitnego dzieła Vor-
wenda, oprawy cechują się przeciętnym poziomem rzemiosła złotniczego, typowego 
dla prowincjonalnego ośrodka królewieckiego. Nowatorstwem odznaczają się jednak 
dekoracje ornamentalne, głównie kompozycje maureskowo-wstęgowe, co czyni ze 
Srebrnej Biblioteki wyróżniającą się grupę dzieł w duchu manieryzmu północnego. 

Zilustrowany wyżej problem kooperacji złotników z introligatorem podczas 
tworzenia opraw okuwanych srebrem, naprowadza na jeszcze jeden unikatowy zaby-
tek introligatorstwa i złotnictwa. Jest nim oprawa sakwowa modlitewnika ks. Doroty, 
wykonana z zielonego aksamitu uszlachetnionego srebrnymi i złoconymi okuciami 
narożnymi, ukazującymi imaginacyjne popiersie kobiece i męskie w typie all’antica 
(il. 12)44. Wraz ze złotniczymi zapięciami owe kosztowne i wymagające specjalistycz-
nej obróbki elementy oprawy musiały być zamówione przez introligatora bądź jego 
zleceniodawcę u mistrza złotniczego i jako gotowe wyroby zamontowane na dziele 

44	 Zob. np.: J. Tondel, Ein Beutelbuch aus dem altpreusisschen Königsberg, „Gutenberg Jahrbuch” 1987, s. 313–316; 
M.J. Smith, The medieval girdle book, New Castle, Deleware 2017, s. 179–184.
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introligatorskim. 
Wracając do przeglądu dorobku introligatorów, podkreślić należy, że zasygna-

lizowane wyżej, anglerowskie ukłony w stronę dekoracji manierystycznych nie zmie-
niły bynajmniej głównego kierunku rozwoju zdobnictwa introligatorskiego w tym 
mieście. Dowodzą tego oprawy następcy mistrza Kaspara, Wolf(f)a Artzta vel Artu-
sa, mającego swój warsztat na terenie Knipawy i parającego się również iluminator-
stwem45 Po śmierci Anglera w jego ręce trafiła znaczna część z przebogatego zasobu 
narzędzi starego mistrza. Należało do nich m.in. radełko z medalionami portretowy-
mi reformatorów kościoła oraz z wizerunkami postaci biblijnych, na którym wtórnie 
dodano grawerowane inicjały „W[olf(f)] A[rtzt]”46. Podobnie introligator ten postąpił 
z niektórymi innymi, odziedziczonymi narzędziami, jak plakieta z Ukrzyżowanym 
Chrystusem (inicjały „W A” dodane w sąsiedztwie titulusa na krzyżu). Na innych nie 
dodawał żadnych elementów identyfikacyjnych, czego dowodem może być medalion 
portretowy Albrechta z dookolną inskrypcją. Oprócz tego Artzt nabył bliżej nieokre-
śloną liczbę nowych narzędzi zdobniczych, z których przynajmniej część oznaczona 
jest monogramem wiązanym „VA”. Jak mamy prawo przypuszczać, narzędziami tymi 
posługiwał się aż do 1600 r., w którym otrzymał tytuł Hofbuchbindera na dworze 
albrechtowskiego syna – Albrechta Fryderyka47. 

Równolegle z Artztem książęce zlecenia realizował Hans Guttich, który wedle 
źródeł archiwalnych pojawił się w Królewcu w 1566 r., zaś na pocz. lat 70. został 
Hofbuchbinderem, ciesząc się tą funkcją do śmierci w 1577 r.48 Warto nadmienić, że 
archiwalia z lat 70. XVI w. wskazują na przynajmniej dwóch dalszych introligato-
rów realizujących zlecenia dworu książęcego. Wedle ustaleń E. Kuhnerta pierwszym 
z nich był Hans Helt, notowany jako wykonawca 187 egzemplarzy opraw do pol-
skojęzycznej edycji Examen theologicum F. Melanchtona49 oraz bliżej nieokreślonych, 
polskojęzycznych postyll. Prawdopodobnie z jego nazwiskiem należałoby wiązać 
oprawę druku z 1584 r., ozdobionego plakietami z inicjałami „H H”, jak również 

45	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 16. Jh…, s. 484. Potwierdzeniem podwójnej profesji Artzta jest 
napis na oprawach rękopisów z dawnych zbiorów gdańskich: „WOLF. ARTZT. BVCHB: V. ILVM.” z dodanym herbem 
Knipawy, zob. E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 254, przyp. 1 (wg: O. Günther, Katalog der Danziger 
Stadtbibliothek, Bd. II, Danzig 1903, nr kat. Ms 1260, 1264, 1268 i in.). 

46	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 293. 
47	 Ibidem, s. 255. 
48	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 16. Jh…, s. 484; E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 

XVI…, s. 254–255. 
49	 Chodzi tu prawdopodobnie o: Examen Theologicvm. to yest. Słuchanie albo doświadczanie w nauce słowa Boże-

go…, w tłumaczeniu J. Radomskiego, Królewiec, Jan Daubmann 1566. Już E. Kuhnert (Der Königsberger Bucheinband im 
XVI…, s. 254) podniósł kwestię wyglądu opraw Helta do tego dzieła. Jedyny, znany mu egzemplarz z Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Królewcu miał oprawę pergaminową z epoki. Fakt ten skłonił go do hipotezy, że specjalnością Helta były oprawy 
„masowe”. Najprawdopodobniej egzemplarz Examen… z Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu (https://kpbc.umk.pl/dli-
bra/publication/183345/edition/219884/content (dostęp: 10 IX 2023 r.) jest tym samym, który znany był niemieckiemu 
badaczowi. 
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oprawę polonicum z królewieckiej oficyny Daubmanna, której górną okładzinę ozdo-
biono herbem królewskim Zygmunta Augusta (najpewniej z tego samego klocka 
odbito drzeworyt na odwrocie strony tytułowej tegoż druku)50. W 1572 r. pojawia 
się w źródłach Josias (Esias) Specklin, brat Daniela – cenionego budowniczego for-
tyfikacji oraz kartografa ze Strasburga51, odnotowany w 1586 r. jako Hofbuchbinder. 
Do śmierci w 1600 r. wykonywał on rozmaite prace dla dworu książęcego, pomię-
dzy którymi figurowały nawet lalki oraz nieokreślone bliżej sprzęty domowe52. Warto 
też przywołać postać Melchiora Schillinga, który w 1577 r. został odnotowany jako 
wykonawca opraw do 12 tomów dzieł Lutra dla żony Albrechta Fryderyka, następ-
nie w 1593 r., gdy oprawiał luksusową księgę o jeździectwie tudzież nabywał dwa 
łokcie jedwabnej wstążki na wiązania do oprawy modlitewnika53. Mimo, że żaden 
z tych woluminów nie zachował się do okresu międzywojennego, to charakter zleceń 
uprawnia do hipotezy o sporym talencie i wysokiej pozycji owego enigmatycznego 
rzemieślnika na dworze książęcym. 

Należy w tym miejscu podkreślić, że dorobek także pozostałych, wyżej wy-
mienionych introligatorów ostatnich dekad XVI stulecia, jest wciąż daleki od roz-
poznania. Niemniej pojedyncze, przeanalizowane oprawy z ich pracowni pozwalają 
na formułowanie wniosków dotyczących charakteru ich działalności. W przypadku 
Gutticha cennym exemplum jego umiejętności warsztatowych i orientacji stylowej 
jest oprawa Kroniki świata Hartmanna Schedla (edycja łacińska, Norymberga, A. 
Koberger, 1493) ze zbiorów Książnicy Kopernikańskiej w Toruniu (il. 13)54. Stanowi 
ona klasyczny przykład stylu wittenberskiego z 2 połowy XVI w., objawiającego się 
m.in. użyciem białej skóry (świńskiej lub owczej) na fazowanych deskach oraz niemal 
wyłącznie ślepo wyciskaną dekoracją55. Zdominowana jest ona przez 4 zagęszczone 
radełkowania, oddzielone jedynie liniami stychulcowymi. Otaczają one niewielką, 
wewnętrzną strefę listew z drobnymi motywami dekoracyjnymi i napisami (w tym 
datą wykonania oprawy „1575”), które przylegają do niewielkie zwierciadła. W jego 
polu dokonano głębokich, spiętrzonych wycisków dwóch plakiet z portretami M. 
Lutra i F. Melanchtona. Oprócz nich w dekoracji okładzin wyróżnia się – przywoła-
ne już – radełko z portretami Albrechta Pruskiego, Lutra, Jana Fryderyka Saskiego 
i Zygmunta Starego, pochodzące ze starego zasobu Anglera. Godne podkreślenia jest, 

50	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 257, przyp. 1. 
51	 Na temat Daniela Specklina m.in. w: A. Fischer, Daniel Specklin aus Strassburg (1536–1589). Festungsbaumei-

ster, Ingenieur und Kartograph, Sigmaringen, 1996. 
52	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 16. Jh…, s. 484; E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 

XVI…, s. 255. 
53	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 254. 
54	 A. Lewandowska, Inkunabuły Książnicy Miejskiej im. M. Kopernika w Toruniu, Toruń 1979, nr kat. 58; Oprawy 

książkowe…, nr kat. 26; a ostatnio: J. Tondel, Inkunabuły Książnicy Kopernikańskiej w Toruniu, Toruń 2023, nr kat. 63. 
55	 J. Tondel, Biblioteka zamkowa…, s. 104; autor wiąże fakt wyparcia brązowych opraw wołowych w królewieckiej 

bibliotece zamkowej przez białe skóry świńskie z inicjatywą książęcego bibliotekarza Henryka Zella. 
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że w momencie wykonania oprawy, nie tylko nie żył już władca polsko-litewski, ale 
też książę Albrecht. Tym samym, użycie radełka należałoby rozpatrywać raczej jako 
wyraz upodobania introligatora do narzędzia o efektownej dekoracji, aniżeli realizo-
wania przez niego propagandy politycznej. 

W ten sam, wittenberski, nurt introligatorstwa królewieckiego wpisuje się sze-
reg opraw wykonanych prawdopodobnie przez Josiasa Specklina dla Jerzego Fryde-
ryka z Ansbachu, będącego z nominacji Stefana Batorego kuratorem syna i następcy 
ks. Albrechta – Albrechta Fryderyka, który ze względu na postępującą chorobę psy-
chiczną okazał się niezdolny do samodzielnego sprawowania władzy. Dzieła te, znaj-
dujące się obecnie w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu, cechują się solidnym 
wykonawstwem, opartym m.in. na użyciu fazowanych desek bukowych i mocnej, 
białej skóry świńskiej, do której przymocowano zapięcia mosiężno-skórzane. Na jed-
nej z takich opraw, chroniącej małoformatowy druk z 1578 r., większą część okładzi-
ny zajmuje wycisk prostokątnej plakiety z herbem książęcym (il. 14)56. Od góry i dołu 
ujmują ją listwy, z których górną oznaczono superekslibrisem napisowym (G[eorg] 
· F[riedrich] · M[arkgraf] · B[randenburgensis] · D[ux] · P[russiae]”), a dolną za-
pełniono napisem „BIBLIOTHECA”, potwierdzającym zakup woluminu do zbiorów 
zamkowych. Całość otacza jedna rama radełkowa z owalnymi medalionami wize-
runkowymi i herbami saskimi, którą ograniczają linie strychulcowe. 

Na początek XVII stulecia przypada w środowisku królewieckich introligato-
rów ponowne zaistnienie Wolfa Artzta jako nadwornego rzemieślnika książęcego 
(1601–1604). Do 1605 r. zlecenia książęce przyjmowała też wdowa po Josiasu Spec-
klinie. Wedle źródeł dostępnym przedwojennym badaczom kolejnym nadwornym 
introligatorem książęcym został na pół roku Matthias Behm, po którym w 1605 r. 
funkcję tę objął jego krewny (brat?, syn?) Zacharias Behm. Nie były to jednak pierw-
sze prace tego introligatora dla dworu książęcego, jak wykazał bowiem E. Kuhnert, 
pierwsze prace tego mistrza dla dworu powstały już w 1603 r.57 Podczas badań po-
przedzających niniejszy artykuł nie natrafiono na żadną oprawę wykonaną przez obu 
Behmów, z dawnych ustaleń wynikałoby jednak, że Zacharias posługiwał się trzema 
radełkami z wizerunkami w medalionach, radełkiem ze scenami biblijnymi i ponad 
dziesięcioma radełkami ornamentalnymi, w tym z ornamentem palmetowo-arkad-
kowym, należącym wówczas do najpopularniejszych dekoracji na oprawach kręgu 
niemieckiego58. Używał też przynajmniej dwóch prostokątnych plakiet: z herbem 

56	 Reprodukcje tej i podobnych opraw np. w: J. Tondel, Srebrna Biblioteka…, il. nie num. na s. 44–45; A. Wa-
gner, Superekslibris polski. Studium o kulturze bibliofilskiej i sztuce od średniowiecza do połowy XVII wieku, Toruń 2016, 
s. 306–307, il. 131; J. Tondel, A. Wagner, op. cit., il. nie num. na s. 196. 

57	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 255, 303.
58	 Na temat tego charakterystycznego ornamentu występującego w rozlicznych wariantach na oprawach niemiec-

kich i polskich: A. Wagner, Palmetowo-arkadkowy ornament, w: E. Pokorzyńska, M. Pronobis-Brzezińska, A. Wagner, Lek-
sykon oprawoznawczy, Bydgoszcz 2023, s. 257. 
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pruskim oraz personifikacją Sprawiedliwości. Ów zasób narzędzi niedwuznacznie 
wskazuje na kontynuowanie przez Behma renesansowej tradycji zdobnictwa, opar-
tej na współistnieniu ram radełkowych i centralnej plakiety. Po śmierci tego mistrza 
w 1626 r., pracę warsztatu kontynuowała do 1628 r. jego żona. Prawdopodobnie jed-
nak na przełomie lat 20. i 30. XVI w. nastąpił pewien kryzys w zamówieniach ksią-
żęcych dla introligatorów. Nie wykluczone jednak, że brak danych na temat opraw 
wykonywanych dla dworu książęcego wynikał z załamania się rynku introligator-
skiego w Królewcu59. 

Niemniej wiadomo, że w 1633 roku bliżej nieznany introligator Antonius Pfeif-
fer otrzymał zapłatę za oprawienie w biały pergamin siedmiu ksiąg do użytku urzęd-
ników dworskich60. Później rzemieślnik ten nie był już odnotowywany. Jednakże 
w 1634 r. jako Hofbuchbinder pojawia się nowy rzemieślnik – Samuel Walter, który 
pełnił tę funkcję aż po 1660 r. Jako symptomatyczny jawi się fakt, że miał on na wy-
posażeniu szereg narzędzi po wcześniejszych mistrzach, w tym nawet działającym 
około sto lat wcześniej Kasparze Anglerze. Na wybitnie konserwatywną orientację 
stylową, współistniejącą wszakże z wysokim poziomem umiejętności warsztato-
wych, wskazuje jego oprawa ze zbiorów Książnicy Kopernikańskiej w Toruniu (il. 
15). Mimo formatu folio wykonano ją z tektury obleczonej białą skórą świńską, co 
należałoby uznać za przejaw odchodzenia od tradycyjnych, fazowanych desek. Jed-
nakże technika i kompozycja dekoracji stanowi wręcz manifestację przywiązania do 
formuły zdobnictwa renesansowego. Oparto ją bowiem na niezmiennym od przynaj-
mniej kilkudziesięciu lat schemacie ram radełkowych, oddzielonych jedynie liniami 
strychulcowymi, z centralną, prostokątną plakietą herbową wyciskaną na ślepo. Oso-
bliwością tego księgoznaku jest zestaw godeł na tarczy oraz klejnot herbowy: wyraź-
nie zaakcentowany Orzeł Pruski z koroną i tzw. cyfrą „S[igismundus]” na piersi. Nie 
pozostawia to wątpliwości, że mamy do czynienia z herbem Albrechta Pruskiego, 
przypomnijmy, że zmarłego w 1568 r., a zatem około pół wieku przed wykonaniem 
oprawy. Na późniejszą metrykę wskazują jedynie wzory niektórych ram ornamen-
talnych, a przede wszystkim wić z symetrycznie rozmieszczonymi liśćmi laurowymi. 

Anachroniczność formy dekoracji oraz posłużenie się przez Waltera zdez-
aktualizowaną plakietą herbową należałoby interpretować w pierwszej kolejności 
jako przejaw konserwatyzmu introligatora, używającego głównie wysłużonych, re-
nesansowych narzędzi. W szerszym ujęciu świadczyłoby to jednak o stagnacji do-
tykającej królewieckie introligatorstwo w 2 ćwierci XVII w.; był to wszakże czas 
wojny trzydziestoletniej, która choć ominęła Prusy Książęce (od 1618 r. zunifikowane 

59	 Wedle informacji źródłowych pozyskanych przez E. Kuhnerta (Der Königsberger Bucheinband im XVI…, 
s. 255), w 1631 r. czeladnik introligatorski musiał wkleić kilka dodatkowych kartek papieru do ksiąg przychodów i rozcho-
dów dworu książęcego z powodu braku mianowanego Hofbuchbindera.

60	 E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im XVI…, s. 255. 
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z Brandenburgią), to wycisnęła silne piętno na rozwoju całego niemieckiego intro-
ligatorstwa. Mając na uwadze ów czynnik należałoby spodziewać się pokutowania 
renesansowych rozwiązań formalnych i narzędzi zdobniczych także po połowie XVII 
w. Na taką możliwość wskazuje zresztą śladowo rozpoznany dorobek następcy Wal-
tera – Hansa Masstkerstena, który posługiwał się m.in. radełkiem z kobiecymi perso-
nifikacjami (znanym z warsztatu Specklina), radełkiem z wizerunkami w owalnych 
medalionach, czy też plakietą ze starym herbem pruskim. Brak bliższych danych 
o tym i innych introligatorach królewieckich 2 poł. XVII stulecia, wraz z praktycznie 
nierozpoznanym materiałem zabytkowym w polskich i zagranicznych bibliotekach, 
zmuszają do potraktowania tej kwestii jako otwartej. 

Pomimo parokrotnie podkreślonego, nikłego stopnia naukowej eksploracji za-
gadnienia introligatorstwa królewieckiego ery renesansu i manieryzmu, dotąd zgro-
madzona wiedza pozwala na wysunięcie ostrożnych konkluzji. Pierwsza z nich tyczy 
się odchodzenia tamtejszych introligatorów 1 ćw. XVI w. od tradycji późnogotyckiej 
na rzecz stylu renesansowego, co wynikało ze splotu czynników artystycznych oraz 
polityczno-gospodarczych, a nawet religijnych. Otóż wraz z naturalnym procesem 
zanikania anachronicznego, późnośredniowiecznego języka formalnego, w miej-
sce którego napływały modne ornamenty renesansowe rodem z Italii, decydującym 
impulsem ku przeorientowaniu stylowemu królewieckich rzemieślników była prze-
miana państwa zakonnego w pierwsze państwo luterańskie pod rządami świeckie-
go władcy. Wskutek podjętych przez niego starań o ożywienie lokalnego rzemiosła, 
jak również uczynienia z niego instrumentu propagandy politycznej, introligatorzy 
zaczęli otrzymywać wzmożoną liczbę zleceń z dworu książęcego oraz szeroko ro-
zumianych elit polityczno-religijno-kulturalnych. Jednocześnie, na skutek zbliżenia 
z luterańską Saksonią, królewieccy introligatorzy znaleźli się pod wpływem niezwy-
kle prężnego introligatorstwa Wittenbergi, Lipska, a zapewne też innych ośrodków 
saskich, w których kwitła współpraca między typografami i wykonawcami opraw. 	

Nie znaczy to jednak by stylowe przeorientowanie w duchu saskim nastąpi-
ło gwałtownie. Przeciwnie, podobnie jak w innych regionach kręgu niemieckiego 
oraz w Królestwie Polskim (z wyjątkiem Krakowa), ornamentyka renesansowa mo-
zolnie wypierała ornamenty gotyckie. Podłoże tego procesu tkwiło zarówno w kon-
serwatywnych upodobaniach estetycznych introligatorów oraz ich klientów, jak też 
w konieczności kosztownego zastąpienia starych narzędzi nowymi – przynajmniej 
częściowo importowanymi z Saksonii61. Toteż w pierwszym dwudziestoleciu XVI 

61	 Kwestią wymagającą pogłębionych analiz jest charakter zależności dekoracji introligatorskich w Królewcu od 
zdobnictwa saskiego. Dotychczasowe obserwacje wskazywałyby na import narzędzi zdobniczych z Saksonii (wykonywa-
nych na zamówienia z Królewca oraz nabywanych po starszych, saskich mistrzach) oraz na produkcję narzędzi przez kró-
lewieckich złotników i Formschneiderów na podstawie saskich wzorców, zob. E. Kuhnert, Der Königsberger Bucheinband im 
16. Jh…, s. 485–486. 
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stulecia w strukturze opraw i ich dekoracji niepodzielnie panował gotyk. Pierwsze 
zmiany w tej sferze następować zaczęły dopiero w latach 20. XVI. – już po prze-
kształceniu się państwa zakonnego w Prusy Książęce. Ostateczne wyparcie anachro-
nicznego stylu nastąpiło zaś w sferze materiałowo-technicznej i zdobniczej dopiero 
w latach 30. XVI w. Dostrzegalne jest to w oprawach wykonywanych przez mistrza 
Mattisa w późniejszej fazie jego działalności, w dziełach Georga Ranisa (aktywnego 
od końca lat 30. XVI w.), a przede wszystkim Kaspara Anglera. Ze względu na pro-
minentną funkcję nadwornego introligatora książęcego oraz aktywną i długoletnią 
działalność (od 1532 do końca 1564 lub początku 1565 r.), rzemieślnik ten zaważył 
na obliczu opraw królewieckich w erze rozkwitu stylu renesansowego. Pomagało mu 
w tym wprost zdumiewające bogactwo narzędzi zdobniczych – zwłaszcza radełek 
i plakiet – dzięki którym jego obfitą produkcję warsztatową cechowało urozmaicenie 
form dekoracji: od skromnych, par excellence rzemieślniczych opraw użytkowych, 
po wytworne dzieła z wysokogatunkowej skóry pokrytej profuzją dekoracji z tzw. 
Feingoldu. W dziełach tych ostatecznie skrystalizował się renesansowy język for-
malny, objawiający się na okładzinach kompozycjami ramowymi ze zwierciadłem, 
tworzonymi za pomocą radełek, plakiet i pomniejszych tłoków, z nieodłącznym wy-
znaczaniem linii podziałów kompozycyjnych za pomocą strychulca. W sferze ma-
teriałowo-technicznej początkowo absolutnie dominowały fazowane deski oblekane 
brązową lub wiśniową skórą wołową (lub cielęcą), pokrywaną dekoracją złoconą i śle-
pą. Z czasem jednak, w ślad za przemianami dokonującymi się w introligatorstwie 
saskim, dominującą rolę zaczęła odgrywać biała skóra świńska z niemal wyłącznie 
ślepymi wyciskami. Co więcej, w ostatnich latach działalności Angler wprowadził do 
swego repertuaru plakiety z dekoracją maureskowo-wstęgową, wyznaczającą począ-
tek eksperymentów z formami manierystycznymi w zdobnictwie opraw. 

Swe apogeum osiągnęły one w dekoracji opraw ze słynnej Srebrnej Biblioteki 
ks. Albrechta Pruskiego i jego drugiej żony, Anny Marii, tworzonej przez nich w la-
tach 50.–60. XVI w. Na tym unikatowym w skali europejskiej zbiorze dwudziestu wo-
luminów w oprawach ze srebrnych blach z elementami odlewanymi, cyzelowanymi, 
grawerowanymi czy też emaliowanymi, lokalni złotnicy podjęli się dialogu z nowa-
torską ornamentyką manierystyczną. Toteż pokryte są one bogatymi kompozycjami 
maureskowo-wstęgowymi, wzbogacanymi rollwerkiem i ornamentem okuciowym. 
O ile zabiegi te miały podłoże czysto artystyczne, o tyle celom propagandowym pod-
porządkowano motywy herbów i portretów książęcej pary, ukazywane zarówno jako 
centralne medaliony, jak i tzw. Schaumünzen w narożach niektórych okładzin. 

W działalności introligatorów królewieckich schyłku XVI w. dostrzegalne jest 
ostateczne ugruntowanie się stylu wittenberskiego. Znamienna dla niego była solid-
ność materiałów i wykonania, współistniejąca z biegłością nanoszenia na okładziny 
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zagęszczonej dekoracji radełkowej. Pomimo tego, od początku XVII w. zauważalne 
są symptomy osłabienia, a z czasem wręcz stagnacji, introligatorstwa nad Pregołą, 
w czym najpewniej odzwierciedlały się szersze zjawiska polityczno-gospodarcze 
związane z wojną trzydziestoletnią. Na gruncie wytwórczości introligatorskiej obja-
wiało się to powielaniem schematów dekoracji renesansowej, na które nie nakładały 
się praktycznie żadne nowinki stylowe rodem z barokowej Francji czy Włoch. Co 
więcej, do dekoracji opraw z 2 ćwierci XVII w. używano starych – nawet około stulet-
nich – narzędzi zdobniczych, które ukazywały nie tylko niemodne ornamenty, ale też 
zdezaktualizowane herby i galerie dawno nieżyjących władców. Tym sposobem, era 
renesansu w introligatorstwie Królewca przeniknęła głęboko w erę baroku. 

Pogłębione badania nad tą dziedziną rzemiosła Prus Książęcych zapewne po-
zwoliłby stwierdzić jak długo formy renesansowe pokutowały na tamtejszych opra-
wach książkowych. Liczona w tysiącach spuścizna królewieckich introligatorów 
XVI–XVII w., która rozsiana jest po polskich i zagranicznych bibliotekach, stwarza 
żyzne pole badawcze. Ich plonem winny się stać w przyszłości kompleksowe analizy 
dorobku i biografii poszczególnych mistrzów. Stanowić to będzie fundament moż-
liwie pełnego obrazu tej fascynującej dziedziny rzemiosła artystycznego w stolicy 
„Atlantydy Północy”. 
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Il. 1. Introligator Mattis (Matz), oprawa druku, Królewiec, prawdopodobnie 1526; Biblioteka 
Uniwersytecka w Toruniu, repr. wg Obraz Złotego Wieku. Kultura wizualna w czasach ostatnich 
Jagiellonów, t. II, Katalog, red. J. Ziętkiewicz-Kotz, Wystawa w Zamku Królewskim na Wawelu, 
15 września – 14 grudnia 2023, Kraków 2023.
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Il. 2. Introligator Mattis (Matz), oprawa druku z superekslibrisem bp. warmińskiego Jana 
Dantyszka (górna okładzina), Królewiec, 1539; Biblioteka Wyższego Seminarium Duchow-
nego „Hosianum” w Olsztynie, fot. A. Wagner
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Il. 3. Wyciski dwóch radełek z portretami władców i reformatorów kościoła na oprawie Kas
para Anglera, Królewiec, lata 50. XVI w.; Książnica Kopernikańska w Toruniu, fot. T. Dorawa  

Il. 4 a–b. Kaspar Angler, oprawa druku z superekslibrisem ks. Doroty (górna i dolna okładzi-
na), Królewiec, 1541; Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, fot. A. Wagner

a) b)
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Il. 5 a–c. Kaspar Angler, oprawy druków małoformatowych (górne okładziny), Królewiec, lata 
30. – pocz. lat 40. XVI w.; Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, fot. A. Wagner  

c)

a) b)
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Il. 6. Kaspar Angler, oprawa druku wykonana na zlecenie Walentego Schrecka dla ks. Albrechta 
Fryderyka (górna okładzina), Królewiec, 1559; PAN Biblioteka Kórnicka, fot. Z. Nowakowski   
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Il. 7. Kaspar Angler, oprawa klocka druków oznaczona herbem książęcym (górna okładzina), 
Królewiec, po 1557; Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, fot. P. Kurek. 
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Il. 8. Cornelius Vorwend we współpracy z Jacobem Binckiem, srebrna oprawa Biblii podaro-
wanej przez ks. Albrechta Annie Marii (dolna okładzina i grzbiet), Królewiec, 1555 (zaginio-
na); repr. wg A.M. Hildebrandt, Heraldische Meisterwerke von der Internationalen Ausstellung 
für Heraldik zu Berlin im Jahre 1882, Berlin 1882
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Il. 9. Gerhard Lentz, srebrna oprawa druku (górna okładzina), Królewiec, 1555, Biblioteka 
Uniwersytecka w Toruniu, fot. A. Skowroński 
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Il. 10. Gerhard Lentz, srebrna oprawa druku (dolna okładzina), Królewiec, 2 poł. lat 50. 
XVI w. – około 1560; Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, fot. A. Skowroński 
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Il. 11. Hieronymus Kösler prawdopodobnie we współpracy z Gerhardem Lentzem, srebrna 
oprawa druku (górna okładzina), Królewiec, prawdopodobnie 1555; Biblioteka Uniwersytec-
ka w Toruniu, fot. A. Skowroński 
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Il. 12. Introligator oraz złotnik anonimowy (Kaspar Angler?), oprawa sakwowa modlitewnika 
ks. Doroty, między 1527 a 1547; Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, fot. P. Kurek
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Il. 13. Hans Guttich, oprawa druku (górna okładzina), Królewiec 1575; Książnica Koperni-
kańska w Toruniu, fot. T. Dorawa
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Il. 14. Prawdopodobnie Josias Specklin, oprawa druku z superekslibrisem herbowym i napi-
sowym ks. Jerzego Fryderyka z Ansbachu – kuratora Albrechta Fryderyka (górna okładzina), 
Królewiec, po 1578; Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, fot. P. Kurek. 
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Il. 15. Samuel Walter, oprawa druku (górna okładzina), Królewiec, między 1628 a około 1650; 
Książnica Kopernikańska w Toruniu, fot. T. Dorawa 
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